Cruz e Sousa

O poeta negro que enfrentou o preconceito
e se tornou um dos maiores simbolistas do mundo
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Capitulo |

Um fim injusto

Sobre um leito de esterco e alfafa ressequida, um caixdo longo, mal preso e
oscilando em um vagdo de carga destinado a animais. Dentro do rastico esquife, repousa
o0 corpo de Cruz e Sousa, cuidadosamente acomodado por méos piedosas na madeira
bruta. Assim se encerrava a trajetoria de um dos maiores poetas brasileiros do final do
século XIX: transportado como uma mercadoria qualquer para o Rio de Janeiro, em um
trem de carga. Era o dia 19 de marco de 1898. Ele tinha apenas 36 anos.

Filho de escravos — sua mée ja alforriada —, sua existéncia terrena se findava em
meio a pobreza e privagdes. Contudo, sua poesia, sofisticada e arrebatadora, ficaria como
um legado imortal para a literatura brasileira, elevando-o ao patamar dos grandes nomes
da arte universal. Para diversos estudiosos, Cruz e Sousa figura entre os trés mais
importantes poetas do Simbolismo, ao lado do francés Mallarmé e do alemdo Stefan
George. Essa avaliacdo foi feita pelo antropdlogo e critico francés Roger Bastide, em seu
célebre artigo “Quatro estudos sobre Cruz e Sousa”. Embora seja sempre complexo
estabelecer rankings na esfera artistica, é inegavel que a visdo do intelectual francés —
grande admirador da cultura brasileira — permanece relevante nos estudos nacionais
sobre o Simbolismo e a poesia brasileira.

O trem que conduzia o corpo do poeta partira de Sitio, uma pequena cidade
mineira conhecida por seu clima ameno e recomendada, a época, para 0 tratamento de
doencas pulmonares. Foi para la que Cruz e Sousa se dirigiu em 15 de mar¢o de 1898,
buscando aliviar a tuberculose que ja consumia Seu corpo em estagio avancado.
Permaneceu poucos dias hospedado no Hotel Amadeu, onde inimeros enfermos tentavam
amenizar os efeitos do mesmo mal, como registra R. Magalhaes Junior em Poesia e vida
de Cruz e Sousa. Sua esposa, Gavita, acompanhou-o0 na jornada, enquanto os trés filhos
do casal permaneceram no Rio de Janeiro.

A escassez de recursos, até mesmo para as necessidades mais basicas, impunha ao
escritor um sofrimento ainda maior, evidenciado na carta que enviou ao amigo Nestor
Vitor: "17 de marco de 1898. Meu caro Nestor. Cheguei sem contratempos no dia 16, as
sete e meia da manh&, mas exausto da viagem. N&o tenho nada de relevante a relatar.

Tomo os remédios regularmente. Preciso urgentemente de dinheiro. Aqui é um lugar



muito agradavel. N&o te esquecas do dinheiro. Lembrancas de Gavita. Teu, Cruz e Sousa.”

Gavita, gravida entdo do quarto filho, relataria, mais tarde, que o marido em varios
momentos urrava de dor e tinha alucinages. Olhava para os hdspedes e lancava-lhes
versos dramaticos, poemas inteiros tirados dos seus livros, versos pungentes, tristes,
pessimistas. A morte rondava, inexoravel. A pele negra do poeta esmaecera, 0 SOrriso
franco que Gavita tinha conhecido se transformara em rictos de dor e de ansiedade.

Cruz e Sousa agarrava-se a arte e a esposa dedicada. O fim iminente embalava
versos que o arfar sofrido — cada aspiracdo arranhava as feridas abertas dentro do peito —
declamava. A sensibilidade e o vigor do poeta negro de Nossa Senhora do Desterro, atual
Floriandpolis, ndo morreriam. O poeta bem o sabia.

Coincidentemente, o escritor catarinense morre em 19 de marco de 1898, dez anos
apos a abolicdo da escravidao. Para um poeta do extraordinario porte de um Cruz e Sousa,
devia ser facil perceber o papel ludico das letras e dos nimeros. Parece que ele festejou a
data oficial da libertagdo dos escravos. A tuberculose o alforriou, dez anos depois, da dor
de ser um poeta pobre e negro em um pais entdo ainda largamente intolerante e
preconceituoso. Cruz e Sousa lutou. Lutou com garra e, entre choros e depressdes, jamais
perdeu de vista o compromisso com a arte. E esta é imortal. N&o se sabe, claro, exatamente
que versos o vate desterrense dizia em suas alucinagdes com voz rouca e trémula. Mas
bem podia ser o poema “Post mortem”, incluido no seu livro Broqueis, publicado em

1893:

Quando do amor das Formas inefaveis
No teu sangue apagar-se a imensa chama,
Quando os brilhos estranhos e variaveis
Esmorecerem nos troféus da Fama

Quando as niveas Estrelas inviolaveis,
Doce velario que um luar derrama,

Nas clareiras azuis ilimitaveis
Clamarem tudo o que o teu Verso clama.

Ja teras para os baratros descido
Nos cilicios da Morte revestido,
Pés e faces e méos e olhos gelados...

Mas os teus Sonhos e Visoes e Poemas
Pelo alto ficardo de eras supremas
Nos relevos do Sol eternizados!



O poeta foi enterrado no cemitério S&o Francisco Xavier, no Rio. José do
Patrocinio e os amigos Nestor Vitor e Oscar Rosa conseguem do Presidente da Republica
Prudente de Morais uma ajuda financeira para a ceriménia do enterro e para a familia.

Os jornais do Rio de Janeiro noticiam com destaque o falecimento do “Poeta
Negro”. Notorios intelectuais se manifestam. Coelho Neto tece-lhe elogios, Arthur
Azevedo lastima o preconceito de cor que vitimou o poeta catarinense. Alphonsus de
Guimaraens escreve um poema louvando Cruz e Sousa. Olavo Bilac escreve um belo
texto no jornal sobre o poeta do sul em que analisa a questdo racial e a arte: “(...) a
sociedade ndo tem grande confianca nos sonhadores, sejam eles brancos, amarelos ou
pretos (...). Cruz e Sousa foi um sofredor, que teve essa felicidade: ndo engoliu
desesperadamente as lagrimas; cristalizou-as em rimas, cheias da sua paixao e do seu
martirio”. As avaliagdes negativas foram rareando. Tasso da Silveira, referindo-se a
persisténcia de algumas criticas sobre a poesia cruzesousiana nos anos 40, afirma que
“sdo sem fundamento, tdo patentemente filhas da miopia visual ou da ma-fé, que, na

realidade, a si mesmas se neutralizam”.

A gldria comecava depois de o primeiro punhado de terra se chocar contra o
féretro soturno. Mas, como relembra Tristdo de Athayde, — para quem Cruz e Sousa “é a
figura mais humanamente universal de nossas letras” —, faltaram manifestacdes de
Joaquim Nabuco, Machado de Assis e Rui Barbosa.

N&o era bem implicancia desses grandes intelectuais, mas sim uma divergéncia
estetica e de visdo de mundo, como veremos mais adiante. Divergéncias que, como
costuma acontecer nesses casos, resvalam para diferencas pessoais. Da muito bem para
imaginar, entretanto, a dificuldade que deve ter sido para eles conseguir ignorar a beleza

de um poema como “Antifona”, que abre o livro Broqueis.

O Formas alvas, brancas, Formas claras,
De luares, de neves, de neblinas!...

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras...

Formas do Amor, constelarmente puras,
De Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

E doléncias de lirios e de rosas...

Indefiniveis muasicas supremas,
Harmonias da Cor e do Perfume...



Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...

Visdes, salmos e canticos serenos,
Surdinas de 6rgdos flébeis, solugantes...
Dorméncias de volUpicos venenos
Sutis e suaves, mérbidos, radiantes...

Como escreve Nereu Corréa, a “originalidade de Cruz e Sousa ndo estava na
estrutura e no ritmo dos versos (pois no fundo ele nunca deixou de ser um poeta
parnasiano), mas nas imagens, na novidade do vocabulario, no atrito inusitado das
palavras, nas aliteragOes, nas tautologias, na musicalidade do verso, em todo aquele

aparato verbal e imagistico que caracterizava o discurso simbolista”.



